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SPORT W FILMIE I W KULTURZE

I pokazcie mi teraz — gdzie, w jakich teatrach
Milion widzéw wystrzeli takim wielkim glosem:
Zamora, lecgc w gére, jak zagiel na wiatrach,
Za Atlantyk wybija pitke jednym ciosem!

Widownia oszalata, krzyczy, bije brawo,

Pétkole trybun plonie niczym aureola,
I'jak wielka tesknota za zwycieskg stawg
Tetni okrzyk stadionu: gola, gola, gola!”

Sport jest dzi$ z cala pewnoscig jedna z najbardziej reprezentatywnych dziedzin
kultury popularnej. W niepewnym $wiecie, w ktérym ludzie nie wiedza, po czyjej
stronie nalezy staé, na kogo liczy¢ i z kim si¢ identyfikowa¢, zawsze pozostaje
sport. W niektérych regionach $wiata role specjalng wéréd wszystkich dziedzin
sportu odgrywa pitka nozna. Jak méwit Ryszard Kapuscinski, ,.futbolowi udato
sie opanowa¢ wszystkie te dziedziny, ktére stworzyta kultura masowa i masowe
spoteczenistwo - na przyklad emocje narodowe i regionalne. Pitka nozna pozwala
tatwo identyfikowac sie ze sobg duzym grupom ludzi. Rozproszona, zatomizowana
spotecznoéé kultury masowej na ten krétki czas, na te 90 minut meczu, spotyka
sie razem i do§wiadcza poczucia wspélnoty. Cztowiek wspétezesny bardzo tego
potrzebuje. Jest zagubiony, nie wie, do kogo, do czego nalezy. Dzigki futbolowi
odnajduje poczucie identyfikacji. Widzi na stadionie, ze ludzi takich jak on jest
duzo. Wszyscy wspolnie co$ przezywaja. To jest bardzo silne uczucie i to wlasnie
futbol je wyzwala i organizuje. Cztowiek zawsze potrzebowat symboli, z ktorymi si¢

s

K. Wierzynski, Match footballowy, [w:] tenze, Laur olimpijski, Warszawa 1927.
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identyfikowat. [...] Na przyktad w takiej spotecznosci, jaka tworzyla Nigerie. Gdy .
w roku 1960 powstato panistwo nigeryjskie, sktadato sig z dziesigtkow plemion,
kultur, jezykéw i religii, bardzo czesto ze soba sprzecznych. 1 whasnie futbol stal
sie pierwsza plaszczyzna, na ktérej mieszkancy nowego kraju sie zintegrowali.
Thum na stadionie, pelen emocji, zaczat skandowac¢ po raz pierwszy w dziejach
nazwe swojej nowej ojczyzny. Nazwe, z ktora wezesniej nigdy si¢ nawet nie ze-
tknat. Na stadionie pilkarskim powstato poczucie przynaleznosci narodowej”*.
Sport nie istniatby bez kibicow. Odgrywaja oniistotna role w motywowaniu
zawodnikéw. Wazna rozgrywka potrafi wzbudzi¢ emocje w zasadzie u kazdego,
nawet u tych, ktérzy sportem na co dziefi raczej si¢ nie interesuja. W koficu
walczg ,nasi” i moga ,ich” pokona¢. Mamy tu do czynienia z klasyczna repre-
zentacja opozycji: my-oni, swéj—obcy. Warto tu zacytowaé fragment analizy
stosunku do Innego, autorstwa polskiego badacza — Floriana Znanieckiego:
,Obcy w odniesieniu do badanej jednostki lub gromady sa cii tylko ci, ktorych
ta jednostka lub gromada do§wiadcza jako obcych. [..] Obcos$¢ to nie jest cecha
bezwzgledna przystugujaca stale temu samemu cztowiekowi lub powszech-
nie tej samej klasie ludzi, lecz cecha wzgledna, ktora ten sam cztowiek lub ta
sama klasa ludzi niezaleznie od swych wtasnych modyfikacji moze posiada¢
w pewnych warunkach, a nie posiada¢ w innych. Problemat obcych [..] nie
brzmi wiec: «jacy ludzie sg obcy w odniesieniu do oznaczonej jednostki Iub
gromady», lecz «w jakich warunkach dani ludzie lub ludzie danej klasy sg obcy
w do§wiadczeniu oznaczonej jednostki lub gromady?»"*. Stowa badacza sprzed :,
prawie wieku idealnie obrazujg sytuacj¢ sportowego widowiska: to warunki,
w naszym przypadku sytuacja rywalizacji sportowej, stwarzaja opozycje: swoj- :
obcy. A opozycja ta zawsze rodzi napigcia, emocje i ekspresywne zachowania.
Jan Grzegorczyk (dziennikarz, felietonista, publikowal miedzy innymi w ,,Prze-
gladzie Sportowym”) tak wspominat mecz Polska-Anglia: ,Ojciec, ktéry jak
tylko pamietam, nigdy sie pitka specjalnie nie emocjonowat, wali z catej sity
piescig w st6t i wykrzykuje na arbitra™.
Utozsamienie narodu z reprezentacia stanowi bardzo wazny aspekt przed-
siewziecia zwanego sportem. ,Mecz pitki noznej czy siatkéwki to [...] opowiesé

R Kapusciniski, Caly ten futbol (rozmowe przeprowadzili D. WotowskiiM. Pol), ,Gazeta
Wyboreza” 1998, 7z 5.06. Dostepny w Internecie: kapuscinski.info/caly-ten-futbol.html
Idostep: 20.04.2013].

E Znaniecki, Wspétczesne narody, Warszawa 1990, s. 110.

M. Czubaj, Polska-Anglia na Wembley, czyli pitka na ekranie, [w:] 30 najwazniejszych
programow TV w Polsce, red. W.. Godzic, Warszawa 2005, s. 31.
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o zbiorowosci. Gtéwny zaimek uzywany w komentarzu to «my»™. Reprezentacja
staje sie ,armig” narodu, staje oko w oko z wrogiem. Bierze na siebie zadanie
pokonania go. ,My za$, kibice, stajemy sie w tej walce gwardia przyboczng
boiskowych gladiator6w™.

Tozsamo$¢ kibica jest jednak czyms$ innym jeszcze niz tylko kwintesencjg
patriotyzmu. Gracze sa dla kibicow jak rodzina, kibice sg dla nich gotowi na
wszystko. Tak pisat o meczu Polska-Anglia na Wembley Jan Grzegorczyk w pi-
$mie ,W drodze™ ,Anglicy nazwali go [Jana Tomaszewskiego — A. T.] przed
meczem pajacem i pisali, ze nigdy wczesniej na Wembley nie wystgpowat tak
kiepski bramkarz. Czytajac te obelgi, czutem sie, jakby kto$§ publicznie spo-
twarzyl kogo$ z najblizszej rodziny™. Cecha dobrego kibica nie jest przeciez
nic innego, jak bycie z druzyng czy zawodnikiem na dobre i na zte, pomimo
przegranych meczéw czy zlej passy.

Prawdziwy kibic podejmuje wobec swojej druzyny zobowiazanie podobne
do malzenskiego. Bedzie ze swoja druzyna ,w zdrowiu i w chorobie, w bogac-
twie i w biedzie”. Mito$§¢ ta moze by¢ wyrazana w stowach wsparcia na stronie
klubu, na transparentach itp. Jednak najglo$niejszym i najbardziej wyrazi-
stym objawem uwielbienia sg stadionowe pie$ni. Pamietny dowdd lojalnosci
dali w 2005 roku kibice klubu Liverpool FC podczas finatu Ligi Mistrzéw. Do
przerwy Liverpool przegrywat z druzyna AC Milan 0:3. Zatamani angielscy
pitkarze, schodzacy do szatni, zostali jednak przez kibicéw odprowadzeni
nie wyzwiskami, ale chéralna pieénig You'll never walk alone. Jerzy Dudek’
stwierdzit, ze ostateczne zwyciestwo pitkarze zawdzieczaja wlasnie kibicom:
»Podniesli nas na duchu, pomogli uwierzy¢, ze mozna wygra¢”. ,Dlatego, gdy
w niszy stadionu zaczyna rozbrzmiewaé¢ Mazurek Dgbrowskiego - skomento-
wal Czubaj - oddechy pitkarzy i oddechy kibicéw staja sie jednym, wspolnym
oddechem narodu, «tej szczegdlnej wspolnoty pokolert przesztych, obecnie
zyjacych i tych, ktére dopiero nadejda». | znowu mozemy zwyciezy¢”™®.

Wydawaloby sie, ze takie emocje moga by¢ wywotywane tylko przez bez-
posredni kontakt ze sportem. Konieczno$¢é poczucia jednosci z innymi kibicami

4 Tamze, s. 35.
5 W.J.Burszta, W.Kuligowski, Graw patriotyzm, [w:] ten ze, Sequel. Dalsze przygody
kultury w globalnym Swiecie, Warszawa 2002, s. 35.

6 M. Czubaj, dz. cyt., s. 31.

7 W tamtym spotkaniu byt bramkarzem Liverpoolu. Dostepny w Internecie: http://teksp.
sportcom.pl/aktualnosci/czytaj/dudek-nie-my-lalem-ze-to-zamieni-sie-w: najlepsza-rioc-
mojego-zycia/ [dostep: 20.04.2013].

8  W.J.Burszta, W. Kuligowski, dz. cyt., s. 219.
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i wspélne przezywanie zdaje si¢ nieodzowne dla ich wytworzenia. Namiast-
ke tego typu emociji przynosza filmy sportowe. W dalszym opisie zamierzam
podkresli¢ zatem ich funkcje, nie bede natomiast zajmowata si¢ konkretnymi
realizacjami fabularnymi. Film sportowy tworzy sp6jny i zamkniety gatunek,
ale jest jednoczes$nie cze$cig wiekszej grupy, ktérg od tej pory bede nazywala
filmem bohaterskim”.

Film bohaterski traktuje jako duzy zbiér, ktéry obejmuje migedzy innymi:
film sportowy, western, filmy o tanicu oraz kino wojenne. Jesli przyjmuje sig
bowiem schemat Altmana jako metode orzekania o przynaleznosci pewnej
grupy filméw do kina gatunkéw, schemat ten realizowany jest jednakowo przez
wskazane grupy filméw.

Wedlug Rafata Syski ,.kino gatunkéw nie funkcjonuje [..] w oderwaniu od
kontekstéw zewnetrznych. Spelniajac kathartyczng funkcje, buduje zarazem
konstruktywng wizje §wiata, w ktérym nieztomny bohater przywraca otocze-
niu (a w konsekwencji rowniez widzowi) poczucie tadu i wiare w podstawowe
warto$ci™.

Wymienmy funkcje kina bohaterskiego (czy tez filmu bohaterskiego), po-
stugujac sie przyktadami filméw sportowych (ze szczegblnym uwzglednieniem
filmu o futbolu):

1. Dawanie nadziei
Bedzie to najczesciej spotkanie kogo$ z nizin spotecznych, ,wykolejonego”, z kims,
kto stanie sie dla niego autorytetem i pomoze sie mu rozwijaé. Taki schemat re-
alizuje na przykltad film Gol, ktérego bohaterem jest chlopak z meksykanskich
nizin, przedostajacy sie wraz z rodzing do Stanéw Zjednoczonych. Jego zwycie-
ska konfrontacja ze $wiatem zawodowego futbolu pozwala mu w rezultacie na
polepszenie warunk6w bytowania rodziny.

2. Dowartosciowanie subkultur i prowincji

Dla tematu futbolowego (uwaga: cho¢ w przypadku filméw o sporcie nalezatoby
raczej mowic pitkarskiego, aby unikna¢ dyscyplinarnych niejasnosci) doskonatym
przykladem jest film Gra ich Zycia o napredce utworzonej reprezentacji Stanéw
Zjednoczonych w roku 1950.

3. Jednoczenie spotecznosci

W filmach sportowych w oczywisty sposéb (zgodnie ze schematem) jednocza
sie pewne grupy w celu kibicowania ukochanej druzynie. Wazny jest jednak

R Syska, Rézne oblicza trzeciej wojny. Dostepny w Internecie: film.onet.pl/wiadomosci/

publikacje/artykuly/rozne-oblicza-trzeciej-wojny,1,3803236,wiadomosc.html [dostep:
20.04.2013].
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inny punkt standardowej konstrukeji: w ,,potowie” kazdego filmu sportowego
nastepuje integracja catej druzyny, dla ktérej jednosé¢ okazuje sig¢ podstawowym
warunkiem poZniejszej wygranej. Dopoki zawodnicy sg w jakikolwiek sposéb
przeciwko sobie, nie moga wystepowaé razem przeciw innemu (obcemu, wrogowi).

4. Prawo do szczescia, prawo do réwnosci
Ameryka jest krajem, ktérego funkcjonowanie oparte jest na Deklaracji Niepod-
legtosci. Ten dokument gwarantuje kazdemu obywatelowi prawo do realizowania
swoich marzefi. Na tym zatozeniu bazujg filmy bohaterskie. Pozwalajg kazdemu
dazy¢é do upragnionego celu, gdyz - wedlug amerykanskiej Konstytucji i Deklara-
cji Niepodlegtoéci ~ kazdy ma prawo do szcze$cia i w dazeniu do niego kazdy
jest rowny. Te idealistyczng zasade realizuja filmy sportowe i muzyczne (kazdy,
niezaleznie od koloru skéry, plci i przekonan, ma prawo walczyé o upragnione
zwyciestwo) oraz westerny (kazdy jest réwny wobec prawa i moze tego prawa
bronic). Analogicznie sport przejmuje te atrybuty takze w filmach krgconych
w innych miejscach globu.

5. Bycie najlepszym
Amerykanie sg narodem prawdopodobnie najdumniejszym i najbardziej zapat-
rzonym w swoje dokonania. Przekonanie o byciu najlepszym'® wiaze si¢ z prawem
do szczedcia, ktore przystuguje kazdemu obywatelowi. Rezyserzy wielu filméw
sportowych (i na przyktad wojennych) pokazuja niejednokrotnie wptyw takich
przekonan na psychike mtodych ludzi w zderzeniu z niepowodzeniami, jakie
ich spotykaja.

Przyjrzyjmy sie zatem schematowi filmu sportowego. Podstawowym wyznacz-
nikiem jest bohater — moze to by¢ bohater indywidualny, na przyktad bokser
(Rocky, Cztowiek ringu), ale réwnie widowiskowy jest bohater zbiorowy, czyli
druzyna. Najlepiej, jesli kariere rozpoczyna od samego dna. Zazwyczaj ma juz
za soba jakie$ doswiadczenia sportowe, jednak nie osiagnat (osiagneta) dotad
sukceséw, ewentualnie osiggal (osiagata) je w dalekiej przeszloséci. Bohaterem
moze tez by¢ zawodnik doswiadczony (bohater pojedynczy lub jeden ze czlon-
kéw druzyny — najczesciej trener), ale bedacy w tarapatach: najlepsze dni jego
kariery minety, stracil wiare w siebie, jest nie pierwszej mtodosci albo dochodzi
do siebie po kontuzji. Powré6t do sportu wydaje sie dla niego niemozliwy. Moze
to by¢ réwniez bohater, ktéremu po prostu brakuje dobrego treningu czy dy-

Jeden z amerykariskich bohateréw (potomek polskich emigrantéw) polskiej produkeji Kochaj
albo rzué (trzeciej czesci trylogii Sylwestra Che cifiskie go) wypowiada charakterystyczng
kwestie: ,Bo w Ameryce jest wszystko najlepsze, najwicksze”.
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scypliny i w zwigzku z tym jest staby. Ten wariant jest najcze$ciej realizowany
w filmach o sportach zespotowych.

Poczatek filmu czesto ukazuje bohatera w dziecinstwie. W otwierajacych
film ujeciach widaé go trenujacego na boisku, co daje do zrozumienia, ze bardzo
zalezy mu na zrobieniu wielkiej sportowej kariery i ze gra jest dla niego wazna
czedcig zycia.

Po drugie, bohater musi mie¢ trudne zycie, na przyktad nie ma dobrych
warunkéw do treningu. W wielu filmach bohaterowie pochodza z mniejszos-
ci (etnicznych Iub narodowych), gett lub majg inklinacje kryminalne. Moga
mie¢ jakie$ klopoty, ktére nie pozwalajg im gra¢ i sie rozwija¢. Zdarza si¢ tez
koncept przeciwny: wszyscy wokol wspierajg bohatera, bo wiedzg i widza,
7e ma dar i talent, ale rozwijanie i pielegnowanie go kosztuje bohatera wiele
wyrzeczen.

Po trzecie, bohater, cho¢ nie ma lekkiego zycia i caly §wiat obraca si¢ przeci-
wko niemu, jest oczywiscie niezwykle utalentowany, albo tez ma inng silna
motywacje do rozwoju. Nawet jesli nie jest obdarzony wybitnymi zdolnoscia-
mi, trenuje dtuzej i ciezej niz inni i dzigki wysitkowi osiaga tyle co inni albo
wiecej.

Po czwarte, musi sie pojawi¢ osoba, ktéra zmobilizuje bohatera do pracy.
Najczesciej jest to madry, ale bardzo surowy trener czy menadzer (na przyktad
Trener, Gol). Nawet jesli nie stanowi on podstawowego czynnika, dla ktérego
bohater decyduje sie podja¢ walke i dazy¢ do zwycigstwa, to co najmniej petni
on role katalizatora. Motywacja moze tez by¢ rzucone przez kogo§ ,lepszego”
wyzwanie (na przyklad Giganciki) lub che¢ udowodnienia czego$ sobie, rodz-
inie, znajomym albo catemu §wiatu.

Po piate, poczatkowe pasmo sukceséw zostaje mniej wiecej w potowie filmu
przerwane kleska. Porazka zawsze jest druzgocaca i niespodziewana, ale jak
najbardziej zastuzona. Bohater zdaje si¢ poktada¢ zbytnie zaufanie we wlasne
umiejetnosci, przestaje intensywnie trenowa¢, zaczyna pozowac na gwiazdora.
Kleska powoduje, ze bohater jest bliski zatamania i chce zrezygnowac z osig-
gniecia zaplanowanych cel6w. Niejednokrotnie w filmach dotyczacych sportéw
zespotowych zalamanie dotyka calg druzyne, spowodowane jest wypadkiem
badz kontuzja jednego z czolowych zawodnikéw.

Po sz6ste, mniej wiecej w tym momencie nastepuje przetom, w ktérym
druzyna staje sie prawdziwym zespotem. Konsoliduje sie, jednoczy. Najlepiej
udalo sie to spuentowaé w filmie Cud w Lake Placid, kiedy lekarz méwi do
jednego z treneréw: ,.Brooks bedzie miat 20 zawodniko6w, ktérzy go nienawid-
zg’, trener odpowiada: ,Moze wtedy przestana nienawidzi¢ siebie nawzajem”.
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Po si6dme, z powodéw wspomnianych wezeéniej bohater mobilizuje wszystkie
swoje sity i jeszcze raz postanawia stana¢ do walki. Bierze si¢ w gar§¢, wzmaga
treningi i dazy do finatowego starcia, ktére zadecyduje o jego dalszym zyciu.

Po 6sme, wielki finat. Wszyscy liczg na bohatera, cho¢ nie jest on fawory-
tem. Przeciwnik zawsze jest silniejszy. Najwazniejszy mecz, zawody ostatniej
szansy, sportowe by¢ albo nie by¢. Bohater nigdy nie jest silniejszy — wszyscy
stawiajg na jego przeciwnika. Poczatkowo przegrywa, bywa, ze rywal nie gra
fair. Wynik jest niepewny do ostatnich sekund. W trakcie meczu nastgpuje
jednak obowigzkowy przetom. Druzyna doznaje olénienia: ,,Ten jeden raz - jak
moéwia bohaterowie filmu Giganciki - uda sie wygra¢”. Na koncu, nadludzkim
wysitkiem, bohater zwycieza - strzela decydujaca bramke, rzuca najwaznie-
jszego w swoim zyciu kosza, resztka sit nokautuje przeciwnika albo przyna-
jmniej, jak Rocky, ktory nigdy tak naprawde nie liczyl na wygrana, nie daje
sie ,powali¢ na deski”. Up6r, ambicja i praca nad soba zostajg nagrodzone.
Bohater wychodzi z tej przygody dojrzalszy, madrzejszy, a przy okazji zdobywa
pieniadze, stawe i milos¢.

Réwnie wazne, jesli nie wazniejsze, od zwyciestwa sportowego jest dla bo-
hateréw zwyciestwo moralne (Ucieczka do zwyciestwa, 1981, rez. John Huston;
Reggae na lodzie, 1993, rez. Jon Turteltaub; Zwycieski gol, 2000, rez. Michael
Corrente). Jak wazne jest zwyciestwo moralne, pokazuje bardzo wyraznie film
Rocky. Znawczyni kina bohaterskiego, Grazyna Stachéwna, skomentowata:
»Rocky [...] wie, ze musi przegra¢ z mistrzem, ale pragnie uniknaé nokautu
[..]. «Jesli mi sie to uda, a ja nadal bede stal, to po raz pierwszy w zyciu bede
wiedzial, ze nie bylem wykolejericem»”'!. I dalej: ,,Deklaracja milosci staje
sie dla niego wazniejsza niz pas mistrza. Nie zdobyt go, ale skorzystat jednak
z danej mu szansy, uratowatl honor biatej rasy, obronit meska godno$¢, przestat
uwazac sie za wykolejefica, zarobil sto piecdziesiat tysiecy dolaréw, jest kocha-
ny przez Adrian i podziwiany przez kibicéw, patrzy z nadzieja w przyszlo§é™?2,

Podobnie jak Rocky postapili bohaterowie filmu Ucieczka do zwyciestwa.
W punkcie kulminacyjnym filmu cata druzyna ma uciec ze stadionu tunelem
wykopanym przez Francuzéw. Zawodnicy, ktérzy wezedniej nie wiedzieli o tym
planie, schodzg zaskoczeni do przejécia podziemnego. Bardzo wyraznie sty-
cha¢ jednak glosy: ,Dlaczego uciekamy?”, ,Nie chcemy i$¢!”, ,Mozemy wygra¢
ten mecz!!!”. Wszyscy cheg wréci¢ i graé¢, 6w mecz jest dla nich najwazniejszy.
W tym momencie jest wazniejszy niz zycie. W konicu Fernandez grany przez

11 G.Stach6wna, Wiadcy wyobrazni... Stawni bohaterowie filmowi, Krakéw 2006, s. 126.
12 Tamze, s. 126-127.
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Pelégo moéwi: ,,Jesli teraz uciekniemy, przegramy o wiele wiecej niz tylko ten
mecz”. Tylko jeden z zawodnikéw, Robert Hatch - Amerykanin grany przez
Sylwestra Stallone’a - chce uciekaé. To nie jest jego mecz, bo przede wszystkim
to nie jego wojna. Il wojna §wiatowa byta wojna europejska niezaleznie od sto-
pnia, w ktérym Stany Zjednoczone w koncu sie w nig zaangazowaty. Ameryk-
anin nie rozumie, ze aby ocali¢ honor, trzeba zwyciezy¢ Niemcéw na kazdym
mozliwym polu, nawet (a moze szczeg6lnie?) jesli bedzie to boisko pitkarskie.

Po krotkiej naradzie ku zdziwieniu wszystkich, ktérzy wiedzieli o planie
ucieczki, druzyna zlozona z jeficow wraca na boisko. Natychmiast po gwizdku
przystepuja do ataku, nie majg juz absolutnie nic do stracenia. Pada kolejna
bramka. Zgodnie ze schematem filmu sportowego druzyna mobilizuje wszystkie
sily. Po nastepnej bramce wynik wynosi 4:3 dla Niemcéw. Kibice szalejg na
trybunach. Pitkarze graja jak natchnieni, z fantazja, sercem i polotem. Pojawia-
jace sie zwolnione ujecia czynig ruchy pitkarzy jeszcze piekniejszymi. Nawet
Amerykanin grany przez Stallone’a zaczyna wkladaé w gre cate serce i daje si¢
porwaé chwili. Szalefistwo na trybunach i na boisku sigga zenitu, kiedy sedzia
nie uznaje czwartej bramki strzelonej przez wiezniéw. Kontuzjowany Fernandez
prosi Colby’ego, aby wpuscil go z powrotem na boisko: ,,Musze graé!”. W ostatnim
momencie strzela widowiskowego gola z przewrotki, ktéry réwniez ma §wiadczy¢
0 zaangazowaniu wieZniéw w to, by pokonaé zdyscyplinowanych, silnych Niem-
céw. Gol Fernandeza jest powtarzany w zwolnionym tempie z réznych ujeé, jak
gdyby byla to prawdziwa transmisja meczu w telewizji. Caty stadion krzyczy:
»Victorialll”, nawet sceptycznie dotgd nastawieni do meczu Anglicy z obozo-
wego ruchu oporu. W ostatniej sekundzie meczu sedzia dyktuje rzut karny dla
druzyny niemieckiej. Wszyscy kibice na trybunach wstaja z miejsc i $§piewajg
Marsylianke. Bramkarz i zawodnik wytypowany do strzelania karnego zblizajg
sie do siebie 1 prowadza typowa w takiej sytuacji wojne nerwéw, polegajaca na
patrzeniu sobie w oczy. Chociaz ze wszystkich gardet na stadionie wyrywa si¢
krzyk ,Victoria”, nastepuje kompletne wyciszenie wszelkich dzwickéow. Widz
wezuwa sie w sytuacje zawodnikéw, ktérzy musza sie odciaé od tego krzyku
i skupi¢ tylko na tym, co dla kazdego z nich w tym momencie jest najwazniej-
sze. Widzimy pelne skupienie bramkarza, strzat Niemca i znowu bramkarza,
ktoéry bezbtednie wyczuwa przeciwnika, rzuca sie w dobra strone i fapie pitke.
To koniec meczu - zwyciestwo. Kibice bez wahania rzucaja sie na ogrodzenie
dzielgce ich od boiska oraz na zolierzy pilnujacych bramek. Ttum wylega na
murawe i zgarnia miedzy siebie pitkarzy. Choé sa oni ubrani na biato, udaje im
sie uciec, poniewaz ludzie ubierajg ich w swoje ptaszcze, czy wrecz zamieniaja
si¢ z nimi koszulami. Thum wraz z pitkarzami napiera na bramy stadionu i je

70

SPORT W FILMIE 1 W KULTURZE

forsuje. Tym sposobem udaje sie zupelnie nieplanowana, nieoczekiwana i spek-
takularna ucieczka, ktéra jest mozliwa dzieki euforii, jaka wywotat na trybunach
wynik meczu. Takie zakonczenie ma pokazaé przede wszystkim, jak wazny
w zyciu jest honor. Nic niewarta byla ucieczka w polowie meczu, wigZniowie nic
by nig nie zyskali. Pokazanie przeciwnikowi, ze nie jest najlepszy, byto w tym
przypadku wazniejsze i dawalo mozliwo§¢ wyjscia z podniesionym czolem.

Amerykanskie filmy sportowe, przedstawiciele filmu bohaterskiego, rzadko
dotycza pitki noznej. Socker nie jest bowiem sportem waznym dla Ameryki
Pétnocnej. Obrazujg to przygody gtéwnego bohatera trylogii Gol. Jego historia,
spelniajgca wszelkie wyznaczniki poprawnie zrealizowanego filmu sportowego,
zostaje szybko przeniesiona do Europy. Akcja samej Ucieczki do zwyciestwa,
ktéra dla wszystkich fanoéw pitki noznej i nie tylko jest filmem kultowym, tez
dzieje sie w Europie.

Ta sama pitka nozna, ktéra jednoczy narody, staje si¢ jednocze$nie elemen-
tem powodujacym roztam wlasnie w opisywanym gatunku filmu sportowego.
W filmach amerykanskich pitka nozna bywa obecna, a jednak wobec iloéci
filméw poswieconych innym sportom tematyka ta jest marginalna. Nieliczne
filmy dotyczace pitki noznej rozgrywaja sie na Starym Kontynencie, czyli tam,
gdzie jej miejsce. Nieco inaczej sytuacja przedstawia si¢ w przypadku euro-
pejskich filméw o pilce noznej. Rekordzistami w ilo§ci nakreconych filméw
o tej tematyce sa oczywiscie Brytyjczycy. W Europie, jak mawiat Bill Shankly,
»futbol to nie jest sprawa zycia i §mierci..., to co§ o niebo powazniejszego”.

FILMOGRAFIA

3 zero (Trios zeros), Francja 2002, rez. Fabien Onteniente

Acid house, USA 1998, rez. Paul McGuigan

All in the Game, Wielka Brytania 2006, rez. Jim O’Hanlon

Best, Wielka Brytania 1999, rez. Mary McGuckian

Bloomfield, Wielka Brytania 1969, rez. Richard Harris

Boisko bezdomnych, Polska 2008, rez. Kasia Adamik

Boisko szczescia (The Big Green), USA 1995, rez. Holly Goldberg Sloan
Brat (Hermano), Wenezuela 2010, rez. Marcel Rasquin

By¢ jak Kazimierz Deyna, Polska 2012, rez. Anna Wieczur-Bluszez
Cup Fever, Wielka Brytania 1965, rez. David Bracknell
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Czarodziejskie buty Jimmy’ego (There’s only one Jimmy Grimble), Francja-Wielka
Brytania 2000, rez. John Hay

Dni chwaty (Those Glory, Glory Days), Wielka Brytania 1983, rez. Philip Saville

Dni futbolu (Dias de fithol), Hiszpania 2003, rez. David Serrano

Do przerwy 0:1, Polska 1969, rez. Stanistaw Jedryka, Barbara Sass

Druga potowa (The Other Half), Wielka Brytania 2005, rez. Marlowe Fawcett, Rich-
ard Nockles

Druzyna gwiazd (All stars), Holandia 1997, rez. Jean van de Velde

Drzazgi, Polska 2009, rez. Maciej Pieprzyca

Football Factory (The Footbal Factory), Wielka Brytania 2004, rez. Nick Love
Garpastum, Rosja 2005, rez. Aleksei German MI.

Gol! (Goal!), USA-Wielka Brytania 2005, rez. Danny Cannon

Gol 2. Zyjgc marzeniem (Goal 2. Living the Dream), USA-Wielka Brytania 2007, rez.
Jaume Collet-Serra

Gol 3 (Goal! ITI), Niemcy-USA-Wielka Brytania 2009, rez. Andrew Morahan

Gra ich zycia (The Game of Their Lives), Brazylia-USA 2005, rez. David Aspaugh

Green street Hooligans (Hooligans), USA-Wielka Brytania 2005, rez. Lexi Aleksander

I.D., Niemcy-Wielka Brytania 1995, rez. Philip Davis

Kapitan Jastrzqb (Kyaputen Tsubasa), Japonia 1983-1986, rez. Hiroyoshi Mitsunobu

Kiedy nadejdzie sobota (When Saturday Comes), Japonia-USA-Wielka Brytania 1996,
rez. Maria Giese

Kolorowe wzgérza (Los Colores de la montafia), Panama-Kolumbia 2010, rez. Carlos
César Arbelaez

Mecz (The match), Wielka Brytania 1999, rez. Mick Davis

Mecz ostatniej szansy (Mean Machine), USA-Wielka Brytania 2001, rez. Barry Skolnick

Mike Bassett: England Manager, Wielka Brytania 2001, rez. Steve Barron

Mito$¢ kibica (Fever Pitch), Wielka Brytania 1997, rez. David Evans

Miodzio (Purely Belter), Wielka Brytania 2000, rez. Mark Herman

MGj kumpel Manchester United (Manchester United ot Svishtov), Bulgaria 2011, rez.
Stefan Valdobrev

Paragon, gola, Polska 1970, rez. Stanistaw Jedryka
Pitkarski poker, Polska 1989, rez. Janusz Zaorski

Podkre€ jak Beckham (Bend it like Beckham), Niemcy-USA-Wielka Brytania 2002,
rez. Gurinder Chadha

Puchar Himalajéw (Phérpa), Australia-Bhutan 1999, rez. Khyentse Norbu
Rock’n’Ball, Ukraina 2011, rez. Dmitri Prikhodko

Shaolin soccer, Chiny-Japonia 2001, rez. Stephen Chow
Skrzydlate swinie, Polska 2010, rez. Anna Kazejak

Ucieczka do zwyciestwa (Victory), USA 1981, rez. John Huston
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Ztota pitka (Le Ballon d’or), Francja-Gwinea 1994, rez. Cheik Doukouré
Zawycieski gol (A Shot at Glory), USA-Wielka Brytania 2000, rez. Michael Corrente
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STRESZCZENIE

Sport w filmie i w kulturze

Artykut opisuje sposéb identyfikacji widza z filmami nalezacymi do gatunku
kina sportowego. Autorka stara sie pokaza¢, w jaki sposéb sport sam w sobie
i poprzez filmy wplywa na tak dzi§ szeroko omawiane kategorie ,,sw6j” i ,,obcy”.
W artykule mozna znalez¢ analize filméw sportowych, ze szczeg6lnym uwzgled-
nieniem filméw o pitce noznej, oraz dowiedzie¢ sie z niego, dlaczego filmy te
skonstruowane sg w taki wlasnie specyficzny sposéb. Okazuje si¢ bowiem, ze
filmy o pitce noZnej mozna wyraznie wyr6zni¢ z catego gatunku, gdyz odnoszg
sie one do nieco innych wartosci i proponuja widzowi nieco inne treci niz filmy
dotyczace pozostatych sportow.




